Dr hab. Rafat Jakubowicz, prof. UAP

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Recenzja pracy doktorskiej pana mgr tukasza Jastrubczaka
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim

w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach

Podstawowe dane o Kandydacie:

Pan tukasz Jastrubczak (ur. 6 listopada 1984 r. w Zielonej Goérze) uzyskat tytut magistra
sztuki 16 lipca 2009 roku na Wydziale Projektowym Akademii Sztuk Pieknych w
Katowicach (dyplom z wyr6znieniem w pracowni Nowych Mediéw, pod kierunkiem prof.
Mariana Oslislo). Pan Mgr tukasz Jastrubczak jest obecnie zatrudniony na stanowisku
asystenta w Pracowni Dziatan Intermedialnych i Interaktywnych dr hab. Agaty Zbylut, na

Wydziale Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szczecinie.

Ocena jakosci i rozmiaru dorobku artystycznego:

tukasz Jastrubczak jest bez watpienia jednym z najciekawszych artystow swego
pokolenia. Jakos¢ oraz rozmiar dorobku artystycznego kandydata nalezy ocenié¢ jako
wrecz imponujacy. Jastrubczak realizowat 18 wystaw indywidualnych (m.in. w Galerii
Manhattan w todzi, Knoll Galerie w Wiedniu, Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu, CSW
Zamku Ujazdowskim w Warszawie, Bunkrze Sztuki w Krakowie, BWA w Zielonej Gorze,
CSW Kronika w Bytomiu). Uczestniczyt w ponad 40 wystawach zbiorowych, w kraju i za
granica. Jest laureatem wielu nagrc’)d, w tym nagrody gtéwnej ,Spojrzenia 2013 — Nagrody
Fundacji Deutsche Bank”. W 2009 roku przebywat na rezydenc;ji artystycznej w Art in
General w Nowym Jorku. Jego prace znajduja sie w znaczacych publicznych kolekcjach,
m.in. Muzeum Sztuki Nowoczesnej oraz Zachety Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie, a
takze Zachety Sztuki Wspodtczesnej w Szczecinie. Sposrod bogatego dorobku
artystycznego kandydata warto zwréci¢ szczegdlng uwage na indywidualng wystawe pt.
,Miraz”, ktéra odbyta sie w 2012 roku w Galerii Sztuki Wspoétczesnej Bunkier Sztuki w
Krakowie. Towarzyszyta jej publikacja pod tym samym tytutem, przygotowana wspdinie z

Sebastianem Cichockim. Wystawa ,Miraz” obejmowata zaréwno realizacje wideo (film pt.



,Need for Speed”, 2012, found footage ,Upadek", 2012), fotografie (,Ruch numer 4",
2011), obiekty rzezbiarskie (,Spiacy Kowboj”, 2011, ,Kubistyczna kompozycja z
dzbankiem”, 2011), instalacje (,Teleskop, 2011, ,Géra, 2011), jak i realizacje na papierze
(,Ztota perspektywa”, 2011, ,Flagi na pustyni”, 2011-2012). Wystawa w Bunkrze Sztuki,
pomimo wykorzystania tak réznych srodkéw wyrazu, tworzyta niezwykle spojng narracje, ’w
ktorej istotne byly odniesienia do motywoéw zaczerpnietych z amerykanskiego kina
(nawigzania m.in. do filmoéw ,Zawrét glowy”oraz ,Okno na podworze” Alfreda Hitchkoka)
oraz do sztuki amerykanskich artystow z kregu konceptualizmu oraz minimal artu, z
ktérymi Jastrubczak konsekwentnie podejmuje krytyczny dialog. W krakowskim Bunkrze
Sztuki istotng role odgrywaty nie tylko poszczegéine realizacje, ale réwniez sposéb ich
ekspozycji (praca artysfy z przestrzenig); zestawienia czy raczej zderzenia obiektéw. Owe
zderzenia wytwarzaty ciekawe napiecia. Przechodzeniu od jednej pracy do drugiej (a
kazda z nich to w petni autonomiczne dzieto) towarzyszyto wrazenie kontynuacji, co
dodatkowo potegowata obecnos$é, w réznych miejscach wystawy, podobnych form
wizualnych (motyw perspektywy w realizacji ,Need for Speed’/motyw perspektywy w
realizacji ,Ztota perspektywa”, motyw okregu w pracy ,Potyczka”/"motyw okregu w pracy
,Teleskop”). Uwage zwracata réwniez subtelna, budujgca nieco melancholijng atmosfere,
scenografia wystawy, oparta na wyrafinowanej grze $wiatta i mroku. Wystawa,
skonstruowana na wzor palimpsestu, wymagata od odbiorcy kulturowej erudycji. Podobne;
erudycji wymaga realizacja tukasza Jastrubczaka, pt. ,Milczenie jest ztotem”, bedgca

przedmiotem jego rozprawy doktorskiej.

Ocena pracy doktorskiej mgr Lukasza Jastrubczaka — dzieta artystycznegb oraz
czesci opisowej tego dzieta:

Dzieto artystyczne Lukasza Jastrubczaka pt. ,Milczenie jest ztotem” (tytut odnosi sie do
znanego porzekadta) sktada sie z dwdch czesci. Pierwsza to instalacja ,Wibrujgca pies¢”
(tytut nawigzuje do znanej z literatury oraz kina science-fiction legendy), sktadajgca sig z
pieciu prostopadioscianéw wykonanych z pomalowanej na czarno sklejki oraz czarnego
lodu. W owych prostopadto$cianach umieszczone zostaty pomalowane réwniez na czarno,
powyginane metalowe prety. Instalacja zostata zdokumentowana w postaci zdjec¢ oraz
zapisu wideo. Dokumentacje uzupetnia umieszczony w gablocie kolaz pt. \Wz6r". Na
drugg cze$é wyéta‘wy sktada sie instalacja pt. ,Hologram” oraz praca pt. ,Spacer po
spiralnej grobli”. ,Hologram” to oparta o $ciane szyba o wymiarach metr na metr, na ktérg
rzutowana jest projekcja wideo przedstawiajaca ,ptonaca” sztabke zlota (wykonang z

pomalowanego na ztoto kartonu). Z kolei ,Spacer po spiralnej grobli” to ptyta wykonana w



nietrwatym materialne z nagraniem audio zarejestrowanym podczas spaceru po ,Spiral
Jett” Roberta Smithsona. ,Hologram” oraz ,Spacer po spiralnej grobli” poddajg krytyce
praktyki rynkowe, zamieniajgce najbardziej nawet ulotne, niematerialne realizacje w towar

— przedmiot handlu.

Czarne prostopadto$ciany z instalacji pt. ,Czarna pies¢” (inspirowane mys$inikiem, znakiem
. réwnosci, linig pionowg oraz uko$nikiem), przypominajgce zwyczajne, wykorzystywane w
galeriach podesty, w oczywisty sposob podejmujg dialog ze sztuka minimal artu
(odniesienia do przywotanej przez autora w dysertacji realizacji Roberta Morrisa, pt. ,L-
Beams” z 1965 roku). Brak tu jednak chafakterystycznej dla minimal artu surowos$ci oraz
rygoru formy. Obiekty sprawiajg wrazenie rozstawionych zupetie przypadkowo. Wrazenie
chaosu potegujg ciemne plamy na podtodze — $lady po topniejgcym czarnym lodzie oraz
wystajgce z kubikow powyginane metalowe prety. Na zdjeciu dokumetujgcym instalacje,
wykonanym z okre$lonej perspektywy, ujawnia sie uktadajg napis ,TREAP” (posrednie
nawigzanie do pracy Roberta Smithsona pt. ,Heap of Language” z 1967 roku). ,TREAP” to
rodzaj algorytmu, porzadkujacego informacje w bazie danych. ,Wibrujgca pie$¢” sktania do
postawienia pytania o to, czy wiasciwym dzietem sztuki sg w tym przypadku prezentowane
w przestrzeni obiekty, a jednoczes$nie swoiste ,znaki tekstowe” czy raczej wykonana przez
artyste dokumentacja, na ktérej mozemy odczytac¢ rzeczony napis. By¢é moze z punktu
widzenia autora, czerpigcego z bogatej tradycji konceptualizmu, zwlaszcza
amerykanskiego, najbardziej pozadang sytuacjg jest owa niejasno$¢; gdy dzieto sztuki
wykorzystujgce tréjwymiarowe przedmioty ulega dematerializacji, gdy pozostaje jedyhie
komunikat: TREAP (TREE; HEAP). W realizacji Jastrubczaka istotne sg nawigzania do
kodu (tekst, informacja, transakcje kapitatowe — zapisane w postaci kodu). Stowo TREAP
mozemy przeczytac jako TREEP (wiele sposréd wezesniejszych prac Jastrubczaka odnosi

sie do podrozy, przywotujagc motyw drogi).

W towarzyszacej realizacji artystycznej pracy pisemnej Jastrubczak podejmuje kwestie
relacji pomiedzy amerykariskg awangarda lat 60. i 70. a procesami ktére zachodzity w
obszarach ekonomii, polityki oraz emancypacyjnych walk Czarnych oraz feministek, buntu
mtodziezy, a takze konfliktéw klasowych. Autor pokazuje w jaki sposéb arty$ci reagowali
na konflikty (zamiast obrazéw zdobigcych $ciany elit powstaty teksty, hasta, instrukcije)
oraz w jaki sposéb rynek sztuki przejmowat — zgodnie z logikg spoteczenstwa
konsumpcyjnego, ktérego wartosci prébowat kwestionowaé konceptualizm — radykalng

sztuke, utowarowiajac i umuzealniajgc najbardziej nawet efemeryczne dziatania,
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fetyszyzujgc tym samym zastepujacg dzieto dokumentacje (to wiasnie napigcie, pomiedzy
,dzietem” a jego ,dokumentacjg”, mogaca funkcjonowaé na prawach dzietach sztuki,
odnajdujemy w ,Wibrujacej piesci” Jastrubczaka). ,Sztuka powstajgca w latach
szes$édziesigtych, w tym sztuka amerykarnska, czesto opisywana jest — pisat Piotr
Piotrowski — w kategoriach politycznych, cho¢ nie wszyscy z analizowanych w tym
kontekscie tworcow przywigzywali do takich motywacji duzg wage. Dotyczy to przede
wszystkim tych realizacji, ktére unikaty »fiiycznego« kontaktu z instytucjami artystycznymi.
Jezeli system instytucji artystycznych jest systemem wtadzy, a wigc spoteczno-
politycznego porzadku, ktdrego narzedzie stanowi komercjalizacja sztuki, to nalezato
tworzyé sztuke wymykajaca sie temu systemowi, sztuke — najogolniej rzecz biorgc -
»niesprzedazna, nie nadajgca sie wrecz do eksponowania w galerii czy w muzeum?”.
[Piotr Piotrowski, ,W cieniu Duchampa. Notatki nowojorskie”, Poznar 1996, ss. 67-68.]
“Jako przyktad Piotrowski podaje sztuke performance oraz sztuke ziemi. ,WW muzeach, na
wystawach czy w galeriach pokazywano — pisat Piotrowski — ich dokumentacje. Ta ostatnia
stanowita jak gdyby substytut dzieta sztuki i — rzecz oczywista — podlegata operacjom i
manipulacjom éwiata sztuki i jego instytucjonalizacji. Dzieto jednak — sgdzono — zostaje
zamkniete, zostaje zachowana jego instytucjonaina, a wiec tez polityczna neutralnosc”.
[Tamze, s. 68.] Piotrowski wskazuje tutaj rowniez na sztuke poczty. ,List, paczka, telegram
— to jedyne przekazniki idei. Dzielo wiec zostato »zdematerializowane«, cho¢ fizycznie
istniato, tyle tylko, ze w catkowicie »neutralnej« formie”. [Tamze.] Dokumentacja byta
gromadzona, eksponowana i sprzedawana — w ten sposéb system, jak to okreslit
Piotrowski, ,sie bronit’. ,Dzieto-idea, najogélniej rzecz ujmujagc, miato by¢ — pisat
Piotrowski — chronione przed systemem przez to wtasnie, ze byto »zdematerializowanex«.
Jego obiektywizacja dokonywata sie poprzez »nieistotng« z artystycznego punktu |
widzenia oraz neutralng z punktu widzenia morfologii dokumentacje.” [Tamze, s. 71.]
Analiza Piotra Piotrowskiego jest zasadniczo zbiezna z tokiem rozumowania

przedstawionym w pracy tukasza Jastrubczaka.

Mozna sie oczywiscie spiera¢, na ile bunt artystéw lat 60. i 70., ktérych aktywno$¢ Jerzy
Ludwinski okresélitby mianem ,sztuki pojeciowe;j” wynikat z zakwestionowania regut
spoteczenstwa kapitalistycznego, stanowiac cze$¢ szerszych walk klasowych, a na ile byt
efektem kwestionowan‘ia jedynie zastanych regut gry w polu sztuki, do czego skianiatby
fakt, ze celem jaki sobie stawiali awangardowi tworcy nie byto komunikowanie sig z
szeroko rozumianym spoteczenstwem (ten rodzaj sztuki byt bardzo hermetyczny, a przez

to elitarny). Dzieta sztuki konceptuainej wymagaty od odbiorcy sporych kompetencii



kulturowych. Rola artysty w tej sytuacji ,stata sie — jak to okreslit Brian O'Doherty — w
istocie rodzajem de-kreacji, zapewniajacej widzowi bodziec przenoszacy do jej lub jego
systemu wytwarzajgcego sztuke (sztuka jako opium dla wyzszej klasy $redniej)”. [Brian
O'Doherty, ,Bialy szeScian od wewnatrz. Ideologia przestrzeni galerii’, Gdarisk 2015, s.
118] Uwzgledniajgc przynaleznos¢ klasowg odbiorcow szeroko rozumianej sztuki
konceptuainej, wydaje sie, ze okresienie ,opium dla wyzszej klasy $éredniej” moze byé —w
przypadku omawianych postaw — trafng metaforag. Ostatecznie radykalni konceptualisci
zaakceptowali zamiane efektéw swej pracy w sprzedawane na rynku artefakty, co przy
okazji ustawito ich w pozycji beneficjentéw systemu kapitalistycznego. Do przywotanej w
dysertacji ,deklaracji intencji” Lawrence'a Weinera: ,1. Artysta moze skonstruowa¢ dzieto
2. Dzieto moze zosta¢ sfabrykowane 3. Dzieto nie musi zostaé wykonane (zbudowane)”
mozna by dopisac ,...zeby mogto zosta¢ sprzedane” (Weiner do dzi$, z sukcesem,
wspotpracuje z kilkoma galeriami komercyjnymi). Na sukces rynkowy amerykanskich
tworcow z kregu awangardy oraz modernizmu przetozenie miata réwniez potajemna
promocja amerykanskiej sztuki wspofczesnej prowadzona w czasie zimnej wojny przez
Centralng Agencje Wywiadowcza. [Por. Caroline Levine, ,0d prowokacji do demokracii.
Czyli o tym, dlaczego potrzebna nam sztuka”, Warszawa 2013] Na marginesie warto
zaznaczy¢, ze rodzima, polska neoawangarda réwniez byta mocno wspierana przez
Peerelowskie wtadze, poniewaz istnienie sztuki nowoczesnej legitymizowato system

realnego socjalizmu w oczach Zachodu.

tukasz Jastrubczak odwotuje sie do metafory ztota, ktére byto niegdys materialnym
ekwiwalentem pienigdza. Wypowiedzenie w 1971 roku przez USA ukfadu z Bretton
Woods, ktére zawiesito wymienialnosé dolara na ztoto, a takze postepujgca finansjeryzacja
gospodarki sprawity, ze ztoto utracito te niegdysiejszg funkcje. Prace pt. ,Hologram”
mozna odczytaé jako ironiczny komentarz do $wiatowego kryzysu finansowego, ktory
eksplodowat w 2008 roku. ,W 2008 r. skonczyt sie — pisat Andrzej Turowski — sen o
rozkoszy w globalnej wiosce krazacego kapitatu. To wowczas, jak twierdzg ekonomisci,
pierwszy raz w nowoczesnym swiecie, i na takg skale, zbiegt sie dajacy .o sobie znaé juz
od pewnego czasu kryzys finansowy, z ponawiajgcym sie na spekulacyjnym rynku paliw
kryzysem energetycznym i przekraczajgcym teraz granice Trzeciego Swiata — kryzysem
zywnosciowym. W konsekwencji zapasé ekonomiczna pociggneta za sobg impas
spoteczny, objawiajgcy sie niespotykanym od dawna bezrobociem, pogtebieniem biedy na
catym swiecie i wzrastajgcg nierébwnoscig miedzy ludzmi”. [Andrzej Turowski, ,Sztuka,

ktéra wznieca niepokéj. Manifest artystyczno-polityczny sztuki szczegoélnej”, Warszawa



2012, s. 11.] Plonaca sztabka ztota, w pracy Jastrubczaka, wykonana zostata z
pomalowanego ztotg farbg kartonu. Kryzys ujawnit, ze za fasadg profesjonalizmu oraz
bezpieczenstwa, jakg stworzyli specjalisci od marketingu zachodnich instytucji
finansowych, kryto sie wielkie oszustwo. Potezny, wydawatoby sie system bankowy, okazat

sie stoniem na glinianych nogach (gtéwnie przez tzw. toksyczne aktywa).

,Zadna gataZ kultury — jak stusznie zauwazyt Jastrubczak — nie jest tak silnie zwigzana z
kapitatem jak sztuka wizualna”. Paradoksalnie, w czasie kryzysu Zerujgcy na sztuce rynek
umochia swojg pozycje, gdyz sztuka posiada moc zamiany idei w ,ztoto” — nie tylko w
wymiarze metaforycznym ale réwniez realnym, namacalnym. Jest bowiem doskonatym
narzedziem pozwalajacym przenosié¢ warto$¢ kapitatowa w czasie. Na ten aspekt zwrdcit
uwage Mikofaj lwanski, piszac: ,\W sytuaciji kryzysu, bardzo czegsto poréwnuije sig ja
[sztuke — RJ] do ztota, gdyz podobnie jak ono stanowi bezpieczne schronienie przed
inflacja, ktéra w kryzysie bezlitosnie uszczupla realng wartos¢ klasycznych instrumentow
finansowych [Mikotaj Iwanski, ,Rynek sztuki / globalizacja / peryferie”, ,Magazyn Sztuki’,
nr 1/2011, s. 84). '

Warto na koniec zwroci¢ uwage, ze tukasz Jastrubczak w teoretycznej czesci dysertacii
doktorskiej pt. ,Milczenie jest ztotem — dematerializacja obiektu w sztuce awangardowej”
biegle porusza sie nie tylko w literaturze dotyczacej amerykariskiej oraz europejskiej
sztuki, siegajac do publikacji Hala Fostera, Jerzego Ludwiriskiego czy Luizy Nader, ale
réwniez w literaturze z dziedziny ekonomii oraz socjologii spotecznej i polityczne;j,
przywotujgc analizy Jana Toporowskiego oraz Jana Sowy. Problemy podejmowane w
pracy teoretycznej rozszerzajg konteksty, w ktérych mozna czyta¢ czesc artystyczng —

realizacje pt. ,Milczenie jest ziotem”.

Konkludujac: Prace doktorskg pana mgr tukasza Jastrubczaka cechuje wysoki poziom
artystyczny. Stanowi ona istotny wktad w rozwéj dyscypliny artystycznej. tukasz
Jastrubczak zaprezentowat oryginalne dokonanie artystyczne, wykazujgc jednoczesnie
ogblng wiedze teoretyczna w dziedzinie ,sztuki plastyczne”, w dyscyplinie artystycznej
,sztuki piekne”, a ponadto posiada umiejetnosci do prowadzenia samodzielnej pracy
artystycznej, a wiec praca doktorska spetnia warunki okreslone w art. 13 ust. 1 ustawy z
dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki. Zaréwno praca doktorska jak i wczesniejsze osiggnigcia artystyczne

kandydata w petni uzasadniaja nadanie mu stopnia doktora sztuki w dziedzinie ,sztuki

A



plastyczne” w dyscyplinie artystycznej ,sztuki piekne”. Dlatego z calym przekonaniem
wnioskuje dopuszczenie pracy doktorskiej do publicznej obrony oraz o przyznanie panu

mgr tukaszowi Jastrubczakowi stopnia naukowego doktora.

Dr hab. Rafat Jakubowicz, prof. UAP

Poznan, 8 czerwca 2016 /Q%M N







